Hej kammarmusikmediem!

Mandagen den 2 mars valkomnar vi den valkanda trion ZilliacusPerssonRaitinen till
Lunds Kammarmusiksallskap i samarbete med Musik i Syd pa Magle konserthus ki
19.00.

Cecilia Zilliacus, violin, Johanna Persson, viola och Kati Raitinen, cello framtradde
i LKMS senast januari 2010.

Trion bildades 1999 och &r nu en av Sveriges mest intressanta kammarmuskensembler
och samarbetar garna med tonséttare som skriver bestéllningsverk at dem. Straktrion
samarbetar &ven med andra musiker, Bengt Forsberg, Per Tengstrand och Martin Frést
for att ndmna nagra. De tilldelades Kungl. Musikaliska Akademiens Interpretpris 2014,
se hemsidan
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Kvéllens program:

J. S. Bach, 15 sinfonior BWV 787-801 i arrangemang for straktrio av Dmitrij Sitkovetskij
Hermann Berens, Straktrio nr. 1 D.dur, op. 85

Sergej Tanejev, Straktrio Ess-dur, op. 31

Ni kan lasa om verken i bifogad bilaga.

Biljettkassan 6ppnar kl. 18.30. Medlem och studerande 100 kr, 6vriga 160 kr. Ungdom
under 18 ar gratis.

Valkommen!
Styrelsen

Mandag 23 mars spelafton med pianisten Julia Sigova



Medlemsutskick infor spelafton med Trio ZilliacusPerssonRaitinen, 2015-03-02
Négot om verken som spelas.

J S Bach. Sinfonior BWYV 787-801
1720-23

Bachs 3-stimmiga sinfonior var, tillsammans med de samtidigt komponerade 2-stdm-
miga inventionerna, gjorda i pedagogiskt syfte som klaverdvningsstycken, i forsta
hand for sonen Wilhelm Friedemann. Men det dr inte friga om torr, teknisk drill av de
bada pianohdnderna. Styckena kinnetecknas tvirtom av all den fullindade polyfoni
och harmoniska fantasi som man kan vénta sig av den store méastaren. Bada serierna
tillkom under Bachs tid i K&then och fick snart spridning som kopior men publicerades
forst 1801. De 15 sinfoniorna ar liksom inventionerna skrivna i de 15 tonarter, som
gick att spela nigorlunda rent med den medeltonsstimning som var gdngse pa den
tiden och som Bach forutsatte: C, ¢, D, d, Ess, E, e, F, f, G, g, A, a, B och h (stor
bokstav betecknar dur, liten moll). I revisionerna av styckena 1723 var ordningen just
den hir, men hade i tidigare versioner varit en annan.' Man kan i den senare
tonartsekvensen ana paverkan av ordningen i Das Wohltemperierte Klavier fran 1722.2
Den inneholl stycken 1 samtliga de 24 tonarter som kunde spelas pa ett
klaverinstrument stimt enligt den nya viltempererade stimningen.’
Transkriptionen till stréktrio dr gjord av Dmitrij Sitkovetskij, en sovjet-amerikansk
violinist bosatt i London. Sitkovetskij har gjort ett trettiotal transkriptioner efter den
framgangsrika straktriotranskriptionen av Goldbergvariationerna. Den tillignades min-
net av Glenn Gould kort efter hans dod 1982.
Transkriptioner av musik for cembalo/piano till strdkinstrument medfor naturligtvis
klangliga fordandringar, bade till det simre och bittre. Som exempel pa de senare kan
ndmnas en mer sjungande karaktdr i stycken eller partier med l&nga toner, som ju i en
cembalo eller ett piano dor bort.

I motsats till Inventionerna &r kontrapunktiken i de flesta av Sinfoniorna av fugatyp.
Foljande kortfattade beskrivningar av styckena dr hdmtad frén en utgava av Inventions
& Sinfonias med kommentarer av Richard Jones, London: ABRSM, 1984.

Nr 1 (C-dur) ér fullstdindigt monotematiskt. 16-delstemat i den forsta takten upptrader
direkt eller inverterat i praktiskt taget alla av styckets takter.

! Den ursprungliga ordningenvar C,d,eF, G, a, h,B, A, g, f, E, Ess, D, c.

2 1744 kom vytterligare en samling av preludier och fugor i alla 24 tonarterna Bida samlingarna
innefattas nu i Das wohltemperierte Klavier sasom Bok | och Bok Il. Liksom Inventioner & Sinfonior
trycktes de forst 1801.

3 Véltempererad stdmning ar inte det samma som liksvdavande stamning. Den senare ar den som alla
moderna pianon ar stdmda enligt. Alla halvtonsintervaller ar lika stora vilket medfor att alla intervaller
utom oktaven ar lite falskt stamda. Det medfor att tonartskaraktdrerna ar helt satta ur spel; alla ton-
arter later likadant om man bortser fran tonlaget. Den véltempererade stimningen gér det ocksa moj-
ligt att spela i alla tonarter men de later nagot olika eftersom lite av tonartskaraktarerna ar bibehallna.
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Nr 2 (c-moll) har ndgot som liknar AABA-form. De forsta 82 takterna repeteras i
kvintldge och foljs av en genomforing samt en dtertagning av sista halvan av A.

Nr 3 (D-dur) ér en fuga i vilken alla temaintrdden utom det forsta kombineras med tva
kontrasubjekt (motteman)” i trestdimmig kontrapunkt.
3
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Nr 4 (d-moll) dr en fuga utan reguljdra kontrasubjekt, som i huvudsak sysslar med
utvecklingen av temat.

Nr 5 (Ess-dur) ér ett sarabandliknande stycke liknande Goldbergvariationernas Aria.
Angela Hewitt kallar det en underbar studie i ornamentering och sittet att integrera den
1 melodilinjen.

Nr 6 (E-dur) dr ett strommande melodiost Allegretto ndra slikt med de pastorala
preludierna 1 Das wohltemperierte Klavier (E-dur 1 Bok I och A-dur i Bok II)

Nr 7 (e-moll) ér ett fint stycke 1 mjukt flodande trestimmig kontrapunkt. Temat
aterkommer forsta gdngen som unison kanon efter 6 takter.

Nr 9 (f-moll) &r ett av Bachs finaste stycken i expressiv, kromatisk skepnad, jimforbar
med den kromatiska g-mollvariationen i Goldbergvariationerna. En annan kélla pape-
kar att det i temat doljer sig Bachs initialer B, A, C, H, fast transponerade ner en ton
till Ass, G, B, A, toner som markerats med x i notexemplet. Pianisten Angela Hewitt
tycker att detta stycke &dr verkets emotionella hojdpunkt, “with bleak harmonies and
agonizing chromaticisms”.

* Temats fortsittning nér andra stimman triader in och upprepar temat.
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Nr 10 (G-dur) ér en livlig fuga pd ett snabbt forbiilande tema. Expositionen &r okon-
ventionell. Efter mellanstimmans svar i kvintldge adterkommer Gverstimman i samma
lage innan det dr dags for understimmans intréde i ursprungslédget.

10 =——T

e — T

1 T | - —I_-
o | e e |

Nr 11 (g-moll) &r ett lyriskt stycke byggt — liksom sd manga av Bachs langsamma
satser — pa en underliggande dansrytm. Tva betydelsefulla idéer dominerar, forsta
taktens brutna ackordmotiv och den sjunkande skalan i dverstimman i resten av de 8
takterna.
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I Nr 12 (A-dur) ér temat 1 denna rikt uppfinningsrika fuga uppbyggt av tre betydelse-
fulla figurer, vilka var och en behandlas sjidlvstindigt ldngre fram. De dr markerade i
notexemplet.
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Nr 13 (a-moll) ar sérskilt rik pa idéer. Fugatemats enkelhet erbjuder spelrum for mer

utspekulerade, kontrasterande teman.
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Nr 14 (B-dur) ér “a beautiful, thoughtful, meditative fugue in moderate common time,
not only a study for the larger fugues of similar type in the ‘48’ (Book I, A flat and B
major) but a fine piece in its own right.” Kontrasubjektet har i borjan en viktig figur

bestdende av ett brutet ackord, som kommer att spela roll som imitationsobjekt.
14

kontrasubjekt
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Nr 15 (h-moll) dr ett snabbt och briljant karaktérsstycke (?, Jones utryck dr character-
piece)’ vars tre teman presenteras i de tre forsta takterna:
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> Character piece, karaktarsstycke brukar normalt anvindas om kortare pianostycken med olika fanta-
sititlar, en genre av s.k. programmusik, som skapades under romantiken
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Hermann Berens, Striaktrio D-dur op 85:1
1 Allegro vivace 2 Andante maestoso 3 Allegro non troppo
4 Rondo-Finale (Allegro non troppo)
1871

Trots att Hermann Berens (1826-1880) var 30 &r yngre édn Franz Berwald invaldes de
bada samma &r 1 Musikaliska Akademien, 1864. Det sdger nagot om Berens position 1
svenskt musikliv vid denna tid. Tva ganger, 1861 och 1867, fick Berwald t.o.m. sta
tillbaka for Berens ndr en kompositionsldrarbefattning skulle tillsdttas i Akademien.
Av nigon anledning har Berens musik blivit praktiskt taget bortglomd, vilket forefaller
maérkligt och orittfardigt ndr man nu sedan ndgra ér tillbaka har mojlighet att lyssna pa
en skivinspelning av hans tre straktrior op 85 med kvéllens artister som exekutorer.
Det brukar hivdas — och med viss ritt — att den konstmusikaliska konsertrepertoaren ar
1 behov av ny musik. Men ny musik dr inte bara samtida musik. Det finns manga
oupptickta parlor fran det forflutna. I dessa stréktrior kan man ana Mendelssohns och
Schumanns andar svidvande 6ver musiken, men temanas uppbyggnad av korta motiv
for snarare tankarna till Haydn och Beethoven. Vi kan alltsa glddja oss at bade latt-
memorerade melodier och masterlig utveckling av motiv och teman.

Forsta satsen i1 sedvanlig sonatform, inleds lagmailt med det uttrycksfulla huvud-
temat:

Efter temats presentation dven i forte, hors sd smaningom, som inledning till en lang
overledning, en markant melodi, som ockséd kommer att bli féremal for behandling 1
genomforingen:
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Man kan ldgga mérke till att punkteringar har en viktig roll i alla tre temana, i sido-

temat dock endast i den pregnanta upptakten.
Expositionen slutar med ett vixelspel mellan de tva dvre strakarna:
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Genomforingen borjar med just dessa slutmotiv, innan utvecklingen av huvudtemat tar
vid. Nér dverledningstemat hors 1 violan blir detta inledningen till sidotemats bearbet-
ning, dir det framforallt &r den punkterade upptakten, man lagger marke till. Huvud-
temats 16-delsfras far darefter uppmérksamhet. I slutet bjuder Berens pé en atertagning
i fel tonart (B"-dur) — ett skdmt som wienklassikerna ibland roade sig med — innan
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huvudtemat p4 riktigt klingar ut i tonikan. Atertagningen i dvrigt foljer minst av allt
expositionen slaviskt. Sélunda far dverledningens vackra inledningsmelodi storre ut-
rymme, och expositionens avslutande dialogmotiv hors bade fore och efter sidotemat.
En hérlig coda, byggd kring huvudtemats rorliga 16-delsmotiv, avslutar denna impo-
nerande sats.

Den langa andantesatsen, Andante maestoso, (B-dur) skrider fram majestétiskt. Den
paminner om en sorgmarsch, atminstone i de mollstdmda varianterna. Satsen dr mycket
innehallsrik med méanga vackra passager men domineras av tva teman. For dem som
vill kunna folja med i det musikaliska skeendet ar det enklast att helt enkelt betrakta
formen som ABABA. Annars dr det nog frdga om sonatform utan genomforing. Man
kan 1 sa fall betrakta huvudtemats dterkomst en tredje gang som en coda. Huvudtemat
A har i sin borjan stora likheter med 1:a satsens huvudtema.

Andante maestoso
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Det varieras ndgra génger, dven i moll och omsluter ocksa ett kort pizzicato-parti innan

ett rorligare parti i imitativ polyfoni avslutar forsta delen.
B-temat som foljer ska spelas klagande:

I ett bitema, som fir mina tankar att ga till Mozart, blir smértan an mer uppenbar. Det
spelas i stimmor av violin och cello till ett tassande 16-delsackompanjemang i violan.

I satsens sista tredjedel aterkommer temana enligt schemat ovan, alltsa i ordning ABA.

Menuettsatsen har sedvanlig uppbyggnad med en trio i mitten. Menuettdelens forsta
repris har ett 8-taktigt tema. Det aterkommer i slutet av den andra “reprisen”, som
saknar repristecken.
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Trion har en mer originell melodi som presenteras i violan och kanon-imiteras i
violinen tva takter senare:

—
o vicla

Menuettdelen aterkommer och avslutar.

Finalen har rondokaraktir. Huvudmelodin (refringen) &r glad och sprittande:
Allegro non froppo




Forutom flera hisnande snabba passager finns det i1 satsen ytterligare ett sdngbart tema.
Det presenteras i violinen:

Con Snima

Huvudtemat hors i1 flera olika skepnader och dven episodtemat ovan aterkommer,
liksom de halsbrytande 16-delslopningarna. Niar man hor dessa i delikat samspel
mellan instrumenten inser man att verket inte ar skrivet med tanke pa amatdrer. Man

fragar sig ocksa hur yrkesmusiker har kunnat missa detta och de andra tva fantastiska
styckena efter 1880, en tid kidnnetecknad av en etablerad kanonkultur av dldre verk.
Op 85 trycktes 1873 1 Tyskland och hade ddrmed mojlighet att spridas pa kontinenten.

Sergej Tanejev, Straktrio Ess-dur op. 31
1. Allegro con brio 2. Scherzino 3. Adagio espressivo 4. Finale. Presto
1910-11

Sergej Tanejev (1865-1915) var elev till Nikolaj Rubinstein (piano) och Tjajkovskij
(komposition). Hans begidvning kom tidigt till uttryck och redan som 22-&ring
eftertrddde han Tjajkovskij som ldrare i komposition vid Moskvakonservatoriet. Han
stod Tjajkovskij ndra och denne uppsokte gdrna sin 16 &r yngre kollega for att fa
kritiska kommentarer om sina verk. Han blev ocksé en av Rysslands mest framstaende
pianister och framforde manga av Tjajkovskijs pianoverk, bl.a. den forsta piano-
konserten vid dess Moskva-premiir 1875. Ar 1909 utkom Tanejev med ett teoretiskt
arbete, Imiterande kontrapunkt i strdng stil. Det ar darfor inte forvanande att en
konstfardig och imponerande polyfoni blev ndgot av ett signum for hans musik.

Bland Tanejevs verk i de storre formaten kan ndmnas en operatrilogi Oresteia (1905,
efter Aiskylos Orestien), fyra symfonier, en orkestersvit for violin och orkester och
flera korverk. Men det dr nog kammarmusiken som gjort Tanejev mest berdmd,
atminstone utomlands. Han har ibland kallats Rysslands Brahms. Men han var 1dngt
ifrdn en Brahms-epigon och ldr liksom Tjajkovskij inte ha tyckt om dennes musik.
Tanejevs musik #r mycket originell och sjilvstindig. Aven som person var han en
ovanlig ménniska, vilket otaliga anekdoter ger exempel pa.

Tanejev skrev fyra striktrior. Den forsta, i D-dur, komponerades redan 1879-80
och har den sedvanliga besittningen med violin, viola och cello. Ytterligare en trio i D-
dur (op. 21) komponerades 1907. Den skrevs for 2 violiner och viola. Trio nr. 3 i Ess
har den &nnu ovanligare besittningen, violin, viola och tenorviolin. Tenorviolinen,
med ett register mellan violan och cellon, var stimd en oktav under violinen. Den
konstruerades i borjan av 1600-talet men kunde pa sikt inte hdvda sig gentemot
altviolinen och cellon. Det ovanliga instrumentetvalet har darfor sékert bidragit till att
Ess-durtrion under en lang tid varit ”glomd”. P& senare tid har strdktrior tagit sig an
verket med en cellostimma skapad ur stimman f{Or tenorviolinen. Och
kammarmusikilskarna har fatt mojlighet att ldra kdnna ett trioverk av yppersta klass.
Den 4:e trion i1 h-moll frdn 1913 blev aldrig fullbordad; av den finns endast 2 satser.
Den publicerades forst 1956.

Ess-durtrion visar att Tanejev gick sin egen vdg med en musik som inte visade
mycket likhet med den som 1jod inom den europeiska samtidsmusiken. Verket, som
skrevs ungefar vid den tid som Stravinskij paborjar Varoffer, later mera som musik av
Beethoven och Mendelssohn, alltsd dven langt frén den ryska nationalromantiken.
Forsta satsen, Allegro con brio, bjuder pd en blandning av romantik och storslagen
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kontrapunktik. I Ryssland ansdgs Tanejev som en kontrapunktens maéstare, och ingen
har anledning att tvivla pd det efter att ha studerat denna sats. Som i1 s4 méanga av sina
sonatallegron bjuder Tanejev pa ett rikhaltigt tematiskt material. Temana &r oftast
korta, for det mesta bestaende av endast 2 eller 4 takter. Hir presenteras nagra av dem
som stindigt dterkommer i1 satsen. Forst ut dr huvudtemat som omedelbart inleder

satsen:
Allegro con brio . = {1}
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Snart hors ocksé, nédstan i1 forbigadende, en 1-taktig fras, som fér stort utrymme lingre

fram 1 satsen. De understreckade 5 tonerna utnyttjas dven isolerat, bdde melodiskt och
rytmiskt:

Temana forenas ofta med varandra pa ett konstfullt sitt redan i exponeringen. I exemp-
let nedan kombineeras tvd nya fraser omvéxlande i violin och viola, medan cellon
spelar det rytmiska monstret fran tema 4:
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Ett sdngbart tema med tydlig sidotemakaraktir i B-dur, finns ocksa:
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I slutet av expositionen hors en fallande sekvens av tema 2.

Tema 2 inleder ockséd den langa och omfattande genomforingen. Detta tema, inte minst
S-tonsfrasen (se notexempel ovan), spelar dven stor roll som f6ljeslagare till den
utveckling av huvudtema (nr 1) och tema 3, som snart tar vid. Den minnesgode lyssna-
ren uppmarksammar ocksa bearbetningen av temana 4 och 5. Genomforingen avslutas
i ritardando och diminuendo.

Med beteckningen a fempo startar dtertagningen med sidotemat (nr 6), nu som sig bor i
Ess-dur. Satsen avrundas med huvudtemat och tema 2.

Efter den ldrda utliggningen i forsta satsen &r det plats for en léttare, nyckfull och
humorfylld scherzosats, Scherzino, som karakteriseras av vaxlingen mellan strak och
pizzicato. Satsen verkar vara 3-delad men egentligen dr det en enda temafigur, som
dominerar hela satsen. Den tas omedelbart upp av violinen och upprepas i violan och
cellon:



Allegretto vivace
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”Atertagningen” inleds i cellon med de sex 16-delarna i stigande sekvens:
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Den ldngsamma satsen, Adagio espressivo, ar 3-delad och har ett brett upplagt men
originellt forsta tema:
Adagioc espressivo f“:‘\ ] ’:‘___T

Temat ar skont, men harmoniskt komplext, och melodin stannar knappast kvar i
minnet.
Tema nr 2 som inleder mittdelen dr mer regelbundet uppbyggt och littare att komma

ihdg. Det leder fram mot satsens klimax.
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Nér A-temat aterkommer klingar det forst 1 H-dur, men hittar s& sméningom “rétt” och
avslutar 1 Ass.

Finalen har rondokaraktir. Det aterkommande temat introduceras omedelbart 1
violinen:

Den forsta episoden spelas unisont i instrumenten (de understreckade noterna
kommenteras langre ned i texten):
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I ndsta episod, som borjar pd samma sdtt som den forsta, hors plotlsigt sidotemat fran
sats 1, nu i ny rytmisk drakt:

—

Sadana tillbakablickar visar pa en vilja hos tonsittaren att knyta ihop sitt verk. Men de
skapar dven glddje hos lyssnaren som medvetet eller omedvetet plotsligt hor négot,
som tycks bekant. Igenkénning och &verraskning dr viktiga ingredienser i musik och
annan konst.

I den l&nga mittepisoden som har genomforingskaraktér lagger man framfor allt marke
till en fras som ungefar halvvégs i satsen presenteras av violan och cellon i1 stdimmor
till rorliga figurer i violinen:
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Dylik stimforing av icke-polyfon natur lyser forovrigt med sin frdnvaro i verket som
helhet, eftersom Tanejev néstan uteslutande gett varje instrument sjédlvstindiga stdm-
mor. Tycker man att frasen later bekant kan det bero pa att den ar en utveckling av den
understreckade takten i det forsta episodtemat. I mitten av satsens andra halva kan
man pa nytt fa hora en glimt av forsta satsens huvudtema.
Finalen innehéller manga lackerheter, som det skulle fora for langt att redovisa, men
den spirituella satsen kan avnjutas utan fullstdndig bruksanvisning. Och naturligtvis ar
det en virdig avslutning pa detta kontrapunktiska misterverk.

Yngve Bernhardsson



