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Den unga men valmeriterade ensemblen Marmén Quartet kommer med den svenske
primarien Johannes Marmén till Lunds Kammarmusiksallskap mandag 9 oktober kl. 19.00 i
Magle Konserthus.

Marmén Quartet bildades 2012 vid Royal College of Music i London. | juli 2017 gjordes ett byte
av violast och idag bestar kvartetten av Johannes Marmén och Ricky Gore, violin, Bryony
Gibson-Cornish, viola och Steffan Morris, cello.

2014 fick kvartetten Music in the Round’s tredriga kvartettstipendium, vilket innebar
konsertturnéer och undervisning av ett par av Europas framsta auktoriteter pa strakkvartettspel.
Under &ren 2016-17 &r Marmén Quartet artists in residence hos Salomon Smiths
kammarmusikférening i Malmaé.

Se hemsida www.marmenquartet.se

Program:

J. Haydn: Strakkvartett C-dur op. 20:2

L. van Beethoven: Strakkvartett Ess-dur op. 74
L. Janacek: Strakkvartett nr 1 "Kreutzersonaten”
Se verkbeskrivning i bilaga.

Biljettkassan 6ppnar kl. 18.30. 100 kr medlemmar och studerande, évriga 200 kr. Ungdomar
under 18 ar gar in gratis.

Marmén Quartet kommer for évrigt att upptrada i Lund redan pa séndagkvallen den 8 oktober i
klubbmiljé pa Mejeriet. Harmed blir det premiéar for kammarmusik i ny miljé med syfte att na en
ung publik. Projektsamarbetet mellan LKMS och Mejeriet stéds av Crafoordska stiftelsen.
Spelningen borjar kl. 21.00 och inslapp sker fran kl. 20.00, da det finns méjlighet till fortaring och
dryck under kvallens lopp.

Entréavgiften ar 120 kr fér vuxna och 60 kr fér studerande.

Vélkomna, aven till Mejeriet!
Styrelsen
www.lkms.se

Nésta spelafton blir 30 oktober med Duo Svarfvar/Mawe pa violin och piano.



Medlemsutskick LKMS infor spelafton den 9 oktober 2017 med Marmén Quartet.
Négot om verken som spelas.

En rod tradd 16per genom kvéllens program, som har Beethoven bade bokstavligt och bildlikt i
centrum. Vi far hora musik av Beethovens ldrare, av honom sjdlv och ett verk som indirekt och
aven direkt (se nedan) dr inspirerat av honom. Forhallandet mellan Haydn och Beethoven var
dock kluvet. Haydn ville att Beethoven i1 pianosonaterna op. 2, som denne dedicerat till Haydn,
aven skulle tillfoga att Haydn varit hans ldrare. Men det vigrade Beethoven. Han kommenterade
sitt stéllningstagande med att Haydn visserligen hade gett honom lektioner, men att han inte hade
lart honom nagot. Med &ren mognade Beethoven, inte bara som tonsittare, och efter Haydns dod
tillfogade han dennes portrétt till samlingen av Bach, Handel oh Mozart i sitt arbetsrum.

Haydn, Strikkvartett C-dur op. 20:2
1. Moderato 2. Adagio 3. Menuetto. Allegretto 4. Fuga a 4 Sogetti. Allegro
1772

Haydns kvartetter op. 20 betraktas som en milstolpe i strdkkvartettlitteratur. Hér far
strakkvartetten den form som skulle bli modell framgent bade for Haydns egna och
andras verk. For forsta gangen ar alla stimmorna individuellt utformade. Musiken blir
med andra ord ater polyfon efter ett antal ar av homofoni, som varit typisk for den galanta
stilen. Den hade i sin tur utvecklats i opposition mot barockens polyfona tonkonst.
Kvartettsviten kallas ofta ”Solkvartetterna” efter den sol, som pryder omslaget till den
forsta tryckta utgavan. Det kan leda tankarna till ljusa verk, men flera av kvartetterna &r
ganska morka. Tva av dem gar 1 moll, man mairker ocksd ett tydligt inslag av ett
intensivare kédnsloutspel i den for tiden rddande Sturm und Drang-riktningens anda. De ar
emellertid dven prédglade av den konstfulla kontrapunktiska stimforing som gar under
namnet Der Gelehrte Stil (den ldarda eller allvarsamma stilen); tre av kvartetterna har
maésterligt utformade fugaton 1 finalsatserna.

I C-durkvartettens forsta sats dr huvudtemat faktiskt en trestimmig fuga, vars tema
presenteras i cellons hoga register. Samtidigt borjar ocksd en motstimma (kontra-
subjekt) 1 violin 2, medan violan svarar for basstimman:
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Haydn bryter hir isen for ett mer jamlikt musicerande. Inte nog med att alla sex kvar-
tetterna 1 op. 20 har individuellt utformade stimmor. For forsta gangen dr det inte
forste violinen som presenterar temat.Nér violin 1 trdder in 1 takt 7 med temasvaret en
kvint hogre, fortsdtter violin 2 med motstimman men nu en oktav + en kvint hdgre.
Efter ytterligare en temaperiod hors temat pd nytt i C-dur, nu i violin 2 och mot-
stdimman 1 violan. Det sker nu en modulation till G-dur men négot typiskt sidotema ar
svart att urskilja. Haydn gor fracka utflykter till bl.a. Ess-dur innan musiken ater hittar
ritt i G-dur och avslutar expositionen. Denna ska pa sedvanligt sitt tas i repris.



Genomfdringen utvecklar motiv ur temat. Atertagningen bdrjar med temat som ett
fugato pd samma sitt som i expositionen. Den avslutar med motsvarande harmoniska
utflykter, alltsd nu i Ass-dur eftersom hela dtertagningens grundtonart dr C-dur.
Alla satserna gir for 6vrigt i C-dur eller c-moll. Detta uppldagg, som den engelske
musikern och musikskribenten Hans Keller kallar homotonalitet, forekommer ofta hos
Haydn. Faktum é&r att 4 av kvartetterna i op. 20, denna milstolpe i kvartettrepertoaren,
ar homotonala kvartetter (nr 2-5).

Andra satsen ér ett adagio 1 ovanlig form. Unisont presenteras i forte ett kérvt tema,
som mjukas upp nér det efter fyra takter upprepas solo i cellon till de dvriga stimmor-

nas ackompanjemang:
Adagio

Vixlingar mellan forte och piano utgor viktiga bestandsdelar i forsta delen av satsen.
Den kan ndstan upplevas som ett recitativ. Och arian kommer. En melodi klingar plots-
ligt ut 1 1 forsta violinen 1 strdlande Ess-dur:
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Denna blir sedan foremaél for utveckling som i en genomforing, men nagon atertagning
i tonikan foljer inte. Men tonika foljer — i den direkt foljande Menuetten.

I menuettsatsen stdr Haydn suverint fri fran den symmetriska melodibyggnad och
4-taktiga frasléngd som &r sd forhdarskande i den vésterlindska musiken. Satsen blir
didrmed bara en menuett till namnet; att dansa till den blir inte ltt. Det forsta 7-taktiga
temat dr synkoperat och har en forsynt, lite tvekande framtoning. Det beledsagas av
fyra stimmor eftersom forsta violinen spelar tva:
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Finalen dr fuga med 4 teman, i form av subjekt och tre kontrasubjekt. Att skriva
saddana komplexa stycken kridver en mistarhand. Notexemplet visar subjekt (violin 1),

ett av kontrasubjekten (viola) och det forsta svaret pa subjektet 1 kvintlage (violin 2):
Fuga a 4 Sogetti

Allegro
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Det &r inte latt att hitta de olika temana vid avlyssning. For det kridvs nog tillgéng till
partitur. Men dven utan noter kan man njuta av musiken och imponeras av att sadant
vélljud kan uppnés trots stimvévens komplexitet. Att satsbeteckningen talar om att det
ar en fuga, som inte vem som helst kan skriva, visar att Haydn &r stolt dver sitt verk.
Och han avstar inte fran att pd ett stélle 1 partituret papeka att han hér har inverterat
subjektet:
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Han avstar heller inte fran inpass av skdmtsam och gatfull natur. I en fuga forflyttar sig
temana mellan instrumenten. Kanske ar det detta Haydn syftar pa nér han i slutet av

sitt partitur skrivit in texten: Laus. Omnip. Deo. Sic fugit amicus amicum (Lovad vare
Gud allsmiktig. Sa flyr en vén sin vén).

Beethoven, Strikkvartett Ess-dur op. 74, Harpkvartetten
1. Poco adagio — Allegro 2. Adagio ma non troppo
3. Presto, 4. Allegretto con variazioni
1809
Ar 1809 ir fyllt av bekymmer, inte bara for Beethoven. Han kinner sig fortsatt
missforstadd av wienarna — dret fore hade han hotat med att flytta till Kassel — och krig
rasar mellan Frankrike och Osterrike. Wien blev t.o.m. ockuperat av Napoleons
soldater. Att Beethoven under dessa forhallanden kunde komponera ar féorvdnande. Han
blir klar med den 5:e pianokonserten, skriver pianosonaterna op. 78, op. 79 och op. 81a
(Les Adieux) och strdkkvartetten op. 74 och ett flertal sanger. Pianokonserten, Les
Adieux-sonaten och strdkkvartetten skrevs alla 1 tonarten Ess-dur.

Ess-durkvartetten, som tilldignades Furst Lobkowitz, &r intimare &n de symfoniskt
upplagda tre Razumovskij- kvartetterna. Smeknamnet, Harpkvartetten, som inte ar av
Beethoven beror péa de harpliknande pizzicato-effekterna i1 forsta satsen. Namnet anses
av manga som olyckligt eftersom dessa “harpklanger” knappast hor till de viktigaste
musikaliska inslagen. Men nog skapar de en sldende effekt och var pa Beethovens tid
troligen sensationella.

En langsam inledning, Poco Adagio, innehaller flera av det kommande allegrots motiv.
Den 6ppnar med ett 4-tonsmotiv:
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Niér Allegrot borjar sker det med ett liknande 4-tonsmotiv f6ljt av en betydelsefull mot-
stdmma 1 violin 2:
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Sidotemat i dominanttonarten tas upp 1 violan:




Ett tema med markerad “’baktakt” avslutar expositionen:
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Allegrot ska tas i repris.
Genomfdringen behandlar huvudgruppens motiv och teman. Aven om pizzicaton
forekommit 1 expositionen dr det nog de pizzicato-arpeggion som avslutar genom-
foringen och som leder till atertagningen, som utgdr bakgrunden till kvartettens
smeknamn. De bestar av upprepade stigande arpeggion, som succesivt okar i rorlighet
frén fjardedelsnoter till attondelstrioler och avslutas med strakspelade sextondelar.
I &tertagningen dr det cellon som tar upp temat, nir det blir dags for sidotemat. Efter
atertagningen foljer en ganska lang coda dér 16-dels I6pningar i1 violin 1 spelar huvud-
rollen.

Den ldngsamma satsen, Adagio ma non troppo, har en huvudmelodi, som upprepas
tre ganger i olika skepnader, den ena vackrare én den andra.
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Mellan dessa rofyllda avsnitt finns tvd episoder vilket ger satsen ett formmdonster av
langsamt rondo ABACA-coda

Den forsta episoden, B, i klagande moll inleds med:

Efter sista A aterkommer episod B i en avslutande coda.

Tredje satsen, har en kraftfullhet som soker sin like. Den liknar ett scherzo med dub-
bel trio enligt monstret ABABA, en form som Beethoven anvént dven i op. 59:2. Den
inledande A-delen (Presto) har i sitt huvudtema samma 4-toners 6desmotiv som
Beethoven anvint i sin 5:e symfoni ett ar tidigare.
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B-delen ér inte som brukligt en lyrisk kontrast till A-delen. Den &r snarare mer kérv och
ska spelas snabbare (Piu presto quasi prestissimo) Temat borjar 1 cellon:

Fig
De tva delarna dterkommer enligt monstret ovan innan A-delen avslutar. Den leder
direkt till finalen.
Den sista satsen, som alltsa foljer utan paus, utgor sannerligen en kontrast. Den
bestar av ett tema med 6 variationer, Allegretto con variazioni. Temat bestér av ett
upprepat 3-tonsmotiv:
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En lang coda avslutar satsen. De sista takterna utgors av tredje variationens melodi-
slingor, som spelas unisont.



Janacek, Strakkvatett nr 1 Kreutzersonaten
1. Adagio. Con moto 2. Con moto 3. Con moto — Vivace — Andante — Tempo [
4. Con moto
1923

Kvartetten dr inspirerad av Tolstojs novell Kreutzersonaten. Denna har 1 sin tur fatt sin
titel efter Beethovens violinsonat med samma namn. Novellen handlar om en man,
som av svartsjuka mordar sin pianospelande maka. Hon har ndmligen enligt maken
varit otrogen med den violinist, som hon spelat Kreutzersonaten tillsammans med.
Maken skyller delvis sitt fasansfulla dad pa sonaten, som, menar han, varit den utlo-
sande faktorn till hustruns snedspréng p.g.a. musikens ohéljt sexuella laddning.
Janacek hade sedan lange fascinerats av novellen och redan 1908/9 skrivit tvd versio-
ner av en aldrig fullbordad pianotrio pa detta tema. Han bygger delvis kvartetten pa
detta dldre material. I motsats till Tolstoj gor Janacek hustrun till huvudperson och
hjiltinna 1 sitt oerhort emotionellt fortdtade verk. Det dr hon som foljt kérlekens vig
och ddrmed &r hon vérd all respekt. Ndgon har kallat kvartetten en dramatisk opera
utan ord. I den menar samma sagesman att sats 1 kan sidgas beskriva hustrun, sats 2
dlskaren samt parets kirlek, sats 3 mannens anklagelser och kvinnans insikt om sitt
0de och sats 4 mannens insikt om sitt brott.

Forsta satsen borjar omedelbart med ett klagande och 6desméttat motiv i violin 1
och viola. Det dr det inledande kvartintervallet, som karakteriserar det 2-taktiga
motivet.

Det f6ljs omedelbart av ett mycket annorlunda tema i cellon:
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Dessa tva kontrasterande tontankar upprepas nagra ganger.
Ett tredje tema domineras av trioler:
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Det Overgar i ett snabbt flimrande, bagformigt tonmonster. Takten 1 notexemplet
nedan spelas fem ganger:
2 3

I mitten av satsen hors ater trioltemat (nr 3 ovan) varefter alla 4 inslagen pa nytt ater-
kommer.
Andra satsen, Con moto, inleds nédstan skdmtsamt med ett tema, som troligen ska

symbolisera ”forforaren”. Det inleds i violan efter en takts inledning i violin 1.

viol violin 1=

Genom att tonen i takt 4 ibland sdnks ett halvt steg under den forvintade, skapas en
skdrande dissonans. Den far lyssnaren att ana, att allt antagligen inte kommer att sluta 1
munterhet:




Ett kusligt tremolomotiv foljer. Aven det inleds i violan
su! ponticello fream.}

Efter en paminnelse om den dissonanta versionen av inledningstemat foljer sa satsens
dominerande tonf6ljd, ett femtonsmotiv, som upprepas tva ganger. Det dr litt att upp-
fatta, &ven om intervallen mellan tonerna varierar. Hér foljer nagra av varianterna, som
omvixlande later trdnande, pockande, ljuvt, passionerat och olycksbidande.
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Det dr sédkert ingen tillféllighet att varianten i sista notexemplet har kvartintervall
mellan de tva forsta tonerna. Detta intervall, som vi triffade pa redan i forsta satsens
inledningsmotiv, dr niagot av ett motto for hela verket. Med detta tonmaterial for
Janacek satsen mot en orgiastisk klimax, for att slutligen 14ta den klinga av 1 ett
pianissimoackord. Och nog gor vil denna musik béttre skil for beskrivningen oholjt
sexuell (se inledningen ovan) dn Beethovensonaten?

Ett vemodigt klagande tema inleder den tredje satsen, Con moto. Det spelas av
violin och cello i kanon.
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Det har stora likheter med sidotemat 1 forsta satsen av Beethovens Kreutzersonat:
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och dr sikert en medveten alludering pa foregédngarens verk.
Kanontemat avbryts standigt och efter hand allt oftare av ett otéligt gnisslande (ponti-
cello) i mellanstimmorna.
Satsen dr tredelad och 1 nésta avsnitt foljer ett hetsigt Vivo, som borjar med ett
tersmotiv:

Sista avsnittet har beteckningen Andante men har ungefir samma tempo som forsta
delen. Det inleds med ett tema bestaende av jimna attondelar.

Satsen avslutas med en kort paAminnelse om inledningstemat.

Sista satsen har, liksom foregdende, beteckningen Con moto. Den domineras av
motivet fran forsta satsens inledning. Det dr ocksa detta motiv som inleder sista satsen.
Snart hors emellertid f6ljande melodi, som enligt partituret ska spelas som i tarar.
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Niésta tema spelas av sordinerad viola:

Satsen utgdr en kongenial avslutning pa en valdsam och angestladdad kvartett.

Yngve Bernhardsson



